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Omstreeks 1930 behandelde Frits Van den Berghe herhaaldelijk het thema van de engel. De schilder
haalde de figuur uit zijn Bijbelse context en plaatste hem in een onwereldse, dreigende omgeving. De
wrede engel – uit de oude verzameling van de Gentse politicus Edward Anseele, een vriend van de

schilder – heeft niets van zijn traditioneel aseksuele voorkomen behouden. De vrouwelijke engel
overvleugelt letterlijk de drie stervelingen in de linkerhoek die gelaten hun lot lijken af te wachten. Hun

verloren naaktheid verschilt sterk met de bijna exhibitionistische engelfiguur, met haar sterk
geprononceerde borsten en in detail getekende schaamlippen. Door het accent te leggen op de

vrouwelijkheid krijgt de scène een sterk bevreemdend karakter. Typerend voor Van den Berghes late
werk is de gebalde beeldspraak waarin tegenstrijdige emoties elkaar raken. Het menselijke bestaan

wordt erin tot zijn essentie herleid, met de verbeelding van universele drijfveren als angst, woede, onrust
en vervreemding. Nu eens is de mens in zijn solitaire eenzaamheid gevat, en dan weer, zoals

meesterlijk in De wrede engel, komt hij samen in een groep, en toch weer niet; ook deze figuren vinden
geen geborgenheid bij elkaar. De beklemmende sfeer straalt een doodsangst uit, waarbij de Engel

Gods eerder de engel des doods wordt, die de mens in zijn primaire bestaan bedreigt. De wrede engel
confronteert hem dus met zijn eindigheid die de mens in zijn primaire bestaan bedreigt. In zijn eenvoud

geeft de voorstelling een gebald beeld van het menselijk zijn. Naakt, eenzaam en ontdaan van alle



wereldlijke rijkdom moet hij zijn lot ondergaan. Daarmee lijkt de scène een moderne vertaling te zijn van
de sinds de middeleeuwen zeer geliefde thematiek van de dag des oordeels.

 
tentoonstellingen

- 1933, Gent, Feestpaleis van Vooruit, Frits Van den Berghe en Joseph Cantré, 30.04-12.05.1933, no.
13. 

- 1976, Sint-Martens-Latem, Latemse Kunstkring, Frits Van den Berghe 1883-1939, 22.08-
12.09.1976, no. 13. 

​- 1999, Oostende, PMMK, Retrospectieve Frits Van den Berghe, 16.10.1999-13.02.2000, no. 147.
 

literatuur
- Langui, E., Frits Van den Berghe/ Catalogue raisonné de son oeuvre peint (Bruxelles: Laconti,

1966), no. 397 (ill.).

- Langui, E., Frits Van den Berghe 1883-1939 (Antwerpen: Mercatorfonds, 1968), p. 313, no. 397 (ill.).

- D'Haese, J., Aspekten van het Vlaams Expressionisme, tent.cat. (Marke: Kunstkring Joost De
Clercq, 1977), p. 35, 37, cat.no. 93 (ill.).

- Boyens, P., Frits Van den Berghe (Gent: SD&Z, 1999), p. 294, 321, 460, no. 756 (ill.).

- Boyens, P. & G. Marquenie, Frits Van den Berghe, tent.cat. (Oostende: PMMK, 1999), p. 174, no.
147 (ill.).

- Pauwels, P.J.H., Als een fonkelenden spiegel (Sint-Martens-Latem: Galerie Oscar De Vos, 2019), p.
294 (ill.).

 
Artist description:

Op 3 april 1883 werd Frits Van den Berghe te Gent geboren. Vader Raphaël was op dat ogenblik
secretaris van de Gentse Universiteitsbibliotheek, en zijn eruditie genoot faam onder het

professorenkorps. Vanaf 1898 zou de jonge Frederik zich vervolmaken aan de Gentse Academie voor
Schone Kunsten. Onder zijn klasgenoten vond hij o.m. Leon De Smet en Albert Servaes, met wie hij in
1902 een atelier aan de Rasphuisstraat betrok. Met zijn boezemvriend Robert Aerens trok hij reeds in

hetzelfde jaar naar Sint-Martens-Latem. Samen met Servaes vinden we hem nog in 1904 even te
Latem. Pas in 1908 vestigde hij zich metterwoon in het dorp. Van den Berghe verbleef tijdens de

zomermaanden in het dorp; de winters bracht hij in Gent door. In hetzelfde jaar werd hij tot docent aan
de academie benoemd. Ondertussen ontmoette hij te Latem Paul-Gustave van Hecke en André De

Ridder, die vrienden voor het leven zouden blijven.

Kort voor de Eerste Wereldoorlog maakte Van den Berghe een zware crisis door. Samen met een
vriendin trok hij naar de Verenigde Staten, maar na enkele maanden keerde hij ontgoocheld terug. Kort
daarop brak de oorlog uit, en samen met Gustave De Smet vluchtte hij naar Nederland. In de eerste tijd
in Amsterdam zorgde de Nederlandse schilder Leo Gestel voor zijn Belgische kompanen; ook André

De Ridder volgde zijn vrienden op de voet. Feit is dat zowel De Smet als Van den Berghe snel
opgemerkt werden in het Amsterdamse kunstmilieu. Reeds in 1915 toonde de Larensche Kunsthandel
interesse voor hun werk. In mei 1916 volgde de eerste grote tentoonstelling van hun werk op vreemde

bodem. Onder impuls van De Ridder bracht de galerie Heystee, Smith & Co toen een uitgebreide
tentoonstelling van hun werk. Amsterdam kon hen echter niet bekoren, en reeds in augustus trokken ze
naar Blaricum. Nog in hetzelfde jaar was Van den Berghe een opgemerkte gast op een tentoonstelling
van Belgische ballingen in het Stedelijk Museum te Amsterdam. De Belgische ballingen zouden zich
naderhand in het Gooi groeperen, en samen met De Smet en Jozef Cantré vormde Van den Berghe

een kolonie ‘klein Gent’ in ballingschap.



Hoewel hij pas in 1922 terugkeerde naar België, speelde Van den Berghe een bepalende rol in het
ontstaan van de galerie Sélection. Van bij de geboorte van de beweging, in 1920, was de kunstenaar
onder contract in de galerie; later verbond Walter Schwarzenberg hem contractueel aan de galerie Le

Centaure.

Na een kort verblijf bij Permeke in Oostende, trok Van den Berghe in de zomer van 1922 naar Bachte-
Maria-Leerne. Een jaar later vinden we hem samen met De Smet in de Villa Malpertuis van Paul-

Gustave van Hecke, waar hij ook de volgende jaren regelmatig zal terugkeren. Le Centaure eerde hem
in januari 1927 met een persoonlijke tentoonstelling; in april van hetzelfde jaar was hij er opnieuw te
gast. Van Hecke bleef zijn poulain steunen, onder meer met een individuele tentoonstelling in zijn

Galerie L’époque in november 1928. Zelfs in tijden van crisis ondersteunden zijn Brusselse
mecenassen Van den Berghe. Nog in maart 1931 pakte Le Centaure met een individuele

tentoonstelling van zijn werk uit; in de loop van het jaar wijdde Sélection een themanummer aan de
kunstenaar.

Toen zijn belangrijkste broodheren, in 1931-1932 failliet gingen, werd op enkele maanden tijd 10 jaar
geschiedenis te grabbel gegooid. De verzamelingen van De Ridder, Van Hecke en Schwarzenberg en

de collecties van hun galerijen werden per opbod en zonder limiet verkocht. Met De Smet en Hubert
Malfait behoorde Van den Berghe tot de zwaarst getroffenen. Niet minder dan honderdenzes

topwerken van de kunstenaar werden voor een habbekrats geveild.

Feit is dat de conservatieve pers de economische crisis en het faillissement van de modernistische
galerijen aangreep, om ook het einde van het expressionisme, de heersende stroming in de jaren

1920, aan te kondigen. Gevolg was dat de modernisten van de jaren 1920, met De Smet en Van den
Berghe op kop, plots in een slecht daglicht werden geplaatst. Komt daarbij trok Van den Berghe zich

terug uit het wispelturige kunstleven. Om in den brode te voorzien introduceerde Van Hecke hem in de
socialistische uitgeverij Het Licht te Gent, waar hij als illustrator aan de slag kon. Vol vuur zou Van den

Berghe zich in de volgende jaren op deze opdrachten storten. Illustratief werk verscheen in de krant
Vooruit; ook in de weekbladen Koekoek en Voor Allen bracht hij een humoristische, soms satirische

kijk op de eigentijdse culturele en politieke hoofdfiguren.

Van den Berghe trad in de jaren 1930 nog maar zelden op het voorplan. In 1933 organiseerde de
Gentse Socialistische Studiekring een dubbeltentoonstelling samen met Jozef Cantré; in hetzelfde jaar
liet Emile Langui de eerste monografie over de kunstenaar verschijnen. Alice Manteau organiseerde in

1936 een kleine tentoonstelling van zijn werk.

In september 1939 kwam dan toch de officiële erkenning voor zijn werk, wanneer hij voor het
directeurschap van de Gentse academie werd voorgedragen. Van den Berghes onverwachte overlijden

op 23 september van hetzelfde jaar maakte ook deze erkenning onmogelijk.


