
Gustave De Smet (Ghent 1877 - Deurle 1943) 

Vlaamse hoeve
Circa: 1928

1928

Olieverf op doek

62 x 79 cm (24³/8 x 31¹/8 inches)

Met kader: 83 x 99 cm

Getekend linksonder: Gust. De Smet
 

Gustave De Smet verwerkte na zijn terugkeer naar België in 1922 de invloed van het Duitse
expressionisme en het Franse postkubisme tot een eigen idioom. De bewogenheid van zijn

Nederlandse doeken maakt plaats voor een poëtische sfeer van verstilde gelijkmoedigheid. De
behoefte aan orde en stabiliteit na de Eerste Wereldoorlog, de zogenaamde ‘retour à l’ordre’, kwam
ook in het werk van De Smet tot uiting. In zijn zoektocht naar evenwicht schilderde de kunstenaar na
1926 een aantal jaren sterk geabstraheerde composities, met een voorkeur voor landelijke thema’s,

zoals het dorp, de boerderij en de velden in een minder strenge stijl. De grond waarop hij leefde en die
door zijn buren werden bewerkt om hun brood te verdienen, werd de kern van zijn onderwerpen. In

Vlaamse hoeve reduceerde de kunstenaar de omgeving van de boerderij tot een geheel eigen stijl:
"Tout qui veut avoir accès à son univers doit se prêter à la schematisation... Les maison, la grange,
l'église ne peuvent exister dans son universs agreste que si elles consentent à prendre des formes
cubiques... La réduction à l'essentiel, au schema est chez De Smet un souci constant, une exigence
premiàre intransigeante" (Haesaerts, op cit. p. 283). Door dit te doen, was hij in staat om zijn eigen

wereld vol expressieve kwaliteit van de hardwerkende Vlaamse boer te creëren. Extreme
vereenvoudiging gaf dit werk een beeldende kracht en een kracht van expressie van zeldzame

intensiteit. Door de sterke vlakverdelingen, omtreklijnen met ingekleurde vlakken doet het schilderij
haast kinderlijk naïef aan. De bonte koeien op de voorgrond zijn eerder aangezet dan geschilderd en

de schilder geeft ze hiermee een universeel karakter. Naast intimiteit straalt het schilderij een algemeen
gevoel van welbehagen uit. Het schilderij Vlaamse hoeve is een klein meesterwerk van het Vlaams

expressionisme.



Herkomst

Max Janlet (1903–1976) was een vooraanstaand Belgische kunstverzamelaar, actief vanaf de jaren
1920 tot de jaren 1970, die gerekend wordt tot een selecte kring van invloedrijke verzamelaars in de
interbellumperiode en de “Glorious Thirty” na WOII. Zijn collectie omvatte belangrijke werken uit het
surrealisme (Magritte, Delvaux, Miró, Ernst), het expressionisme (Campendonk, Permeke, Van den

Berghe) en de École de Paris (Picabia, Picasso, De Vlaminck, Poliakoff, Vasarely, Dewasne).

Afkomstig uit een kunstminnende familie, begon hij met verzamelen dankzij steun van zijn vader en
persoonlijke contacten met kunstenaars. Zijn eerste aankopen waren onder meer werken van Frits Van

den Berghe, Magritte en Max Ernst. In de jaren 1930 en 1950 breidde hij zijn collectie verder uit met
onder anderen De Smet, Derain, Tytgat, Guiette, Braque en Picasso. Hij was bevriend met veel

kunstenaars en leende werken regelmatig uit voor tentoonstellingen.

Na zijn dood schonk hij 50 werken aan het Museum van Elsene en twee aan de Koninklijke Musea voor
Schone Kunsten van België, waaronder L’Amiral van Arcimboldo. Een van zijn vroegste en bekendste

aankopen was La salle d’armes van René Magritte (1929).
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Artist description:
Geboren te Gent raakte Gust. De Smet vertrouwd met het schildersvak door het huisschildersatelier van

zijn vader. Zijn broer, kunstschilder Leon De Smet, werd vier jaar later geboren. In de jaren 1890 was
Gustave betrokken bij de buitendecoratie van het Spitznermuseum, een beroemde kermisattractie in
die tijd. De jongeman kreeg de kans om tussen 1889 en 1897 school te lopen in de Academie voor
Schone Kunsten van zijn geboortestad. Aan de anarchistische en socialistische beweging nam hij in

tegenstelling tot Valerius De Saedeleer en George Minne geen deel. In deze beginjaren werkte hij om
den brode, en dat brood werd door de bourgeoisie verschaft. Op 19 februari 1898 huwde hij met

Augusta van Hoorebeke; hun zoon Firmin zou tijdens de Eerste Wereldoorlog het leven laten bij een
spoorwegongeval.

Rond 1906 raakte hij in de Gentse volkswijk het Patershol bevriend met Frits Van den Berghe en



Constant Permeke. Deze vriendschappen waren voor het leven. Begin juli 1908 vestigde hij zich met
vrouw en kind te Sint-Martens-Latem. De Smet werkte reeds in 1906 in de streek, en hij was

ontegensprekelijk door zijn Gentse vrienden naar het dorp gelokt. Eerder dat jaar werkte hij met
Permeke in de havenbuurt van Oostende. Zijn tijd bracht hij vooral te Sint-Martens-Latem door; de jonge

impressionist had tot 1912 zijn vaste verblijfplaats in het dorp.

In augustus 1914 vluchtte de familie De Smet naar Nederland, in het gezelschap van Frits Van den
Berghe. De confrontatie met de moderne kunst in Amsterdam deden hem binnen de kortste keren

aansluiting vinden met de internationale avant-garde en met name met het expressionisme. Samen met
Van den Berghe verbleef hij achtereenvolgens te Amsterdam en Blaricum.

Pas in 1922 keerde De Smet terug naar België, waar hij enige tijd bij Permeke verbleef. De volgende
woonplaatsen waren Bachte-Maria-Leerne en Afsnee. Vooral Villa Malpertuis, het buitenverblijf van

Paul-Gustave van Hecke te Afsnee, droeg zijn voorkeur weg. Uiteindelijk liet hij zich in 1929-1930 een
villa bouwen aan de Pontstraat te Deurle, een huis dat hij in de crisisjaren moest verkopen.

Wanneer zijn belangrijkste broodheer, de Galerie Le Centaure in 1932 failliet ging, werd op enkele
dagen tijd 10 jaar geschiedenis te grabbel gegooid. De collectie van de galerie werd per opbod en

zonder limiet verkocht. Met Hubert Malfait en Frits Van den Berghe behoorde De Smet tot de zwaarst
getroffenen. Niet minder dan honderdenvijf topwerken van De Smet werden voor een habbekrats

geveild. Feit is dat de conservatieve pers de economische crisis en het faillissement van de
modernistische galerijen aangreep, om ook het einde van het expressionisme, de heersende stroming

in de jaren 1920, aan te kondigen. In 1936 vestigde hij zich in een eenvoudig huisje te Deurle, het
huidige Gemeentelijk Museum Gust De Smet. Op 8 oktober 1943 overleed hij aldaar.


