
George Minne (Ghent 1866 - 1941) 

Man met de waterzak
Circa: 1897

1897 (uitvoering ca. 1910-15)

Brons (zandgegoten)

63,5 x 43 x 28 cm

Getekend op de sokkel: GMinne

Gieterijstempel: J. PETERMANN BRUXELLES
 

Er komen verschillende aspecten van Minne’s sculpturaal kunstenaarschap rond 1900 aan bod in De
man met de waterzak. Om een ​​perfecte figuratie te maken, kiest de beeldhouwer voor jonge mannelijke

naakten. Ze tonen nauwelijks enig teken van fysieke kracht, maar de pose benadrukt een bepaalde
sterkte en provoceert spiritualiteit. Deze jonge mannen zijn naar binnen gericht en geïsoleerd van de
rest van de wereld. Hij creëert een slanke sterke jonge man, die in een bijna onmogelijke pose wordt

geplaatst om zijn lichaam in balans te houden. Zijn slanke spieren zijn gespannen, tijdens het opheffen
van de lederen waterzak net voor het uitgieten ervan. Minne is niet geïnteresseerd in het tonen van

fysieke kracht als zodanig, maar hij wil een mentaal ontroerende scène en innerlijke kracht tonen. In het
oorspronkelijke ontwerp van de doopvont moet het water gezien worden als de bron van het leven.

Beïnvloed door symboliek, koppelt Minne het waterthema aan spiegelen of reflectie, naar jezelf kijken,
wat leidt tot introspectie. De meerdere betekenissen van het werk zijn typisch voor Minne’s oeuvre. Hij
tracht religieuze en wereldlijke aspecten te combineren. De man met de waterzak kan worden gezien



als profaan beeld van Johannes de Doper, maar met een andere en meer universele betekenis. Deze
brons is gegoten bij Petermann te Brussel en voorzien van hun gieterijstempel.

 
tentoonstellingen

1959, München, Haus der Kunst, 100 Jahre Belgische Kunst 1860-1960, 14.11-20.12.1959, cat. no.
90.

Een vergelijkbaar exemplaar in brons bevindt zich in de collectie van:

Kröller-Müllermuseum, Otterlo, inv. KM120.672

Musée d'Orsay, Parijs, inv. RF 3257, JdeP 73, LUX 28

Detroit Institute of Arts, USA, inv. 1986.48 (plaster)

Saint Louis Art Museum, USA, inv. 28:2017
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Artist description:

Tijdens zijn opleiding aan de Academie voor Schone Kunsten Gent, raakte Minne bevriend met de
symbolistische auteurs Grégoire Le Roy en Maurice Maeterlinck. Deze jonge symbolisten hadden een
buitengewone invloed op de jonge kunstenaar, die zich in die tijd al distantieerde van het academisme.

Minne maakte zijn debuut als beeldhouwer op de Gentse tentoonstelling in 1889 en zijn deelname werd
fel bestreden door de pers en het publiek. Zijn progressieve vormentaal vond alleen een publiek op de

tentoonstellingen van de Brusselse avant-garde kring Les XX. Hij was aanwezig op deze
tentoonstellingen van 1890 tot 1893. Minne maakte kennis met het Brusselse kunstmilieu, waar hij
bevriend raakte met Emile Verhaeren. Hij trok ook al in zijn carrière de aandacht van de Franse

symbolisten. In 1892 nodigde Sâr Péladan de kunstenaar uit op zijn beroemde Salon de la Rose-Croix.

In Gent probeerde hij een front te vormen tegen een conservatief publiek. Als lid van de vereniging Wij
willen confronteerde hij de lokale Cercle Artistique et Littéraire, die een conservatief pad volgde. Zijn

geboortestad was hem inderdaad niet bepaald goed gezind. In 1895 werd zijn inzending voor de
Gentse tentoonstelling zelfs afgewezen. Wanhoop leidde hem terug naar Brussel, waar hij zich in 1895

aanmeldde voor de beeldhouwkunst die werd gegeven door de Académie Royale des Beaux-Arts.
Instructeur Charles Van der Stappen ondersteunde zijn leerling en vond hem een atelier. Via Verhaeren

kwam hij ook in contact met Henry van de Velde, op dat moment een van de protagonisten van de
Belgische Art Nouveau. En de internationale contacten van Van de Velde leidden Minne tot de

invloedrijke Duitse criticus en verzamelaar Julius Meier-Graefe, die Europese bekendheid zou verlenen
aan het modernisme van Minne. Rond de eeuwwisseling exposeerde Minne in avant-garde milieus in

Duitsland en Oostenrijk. Hij werd aanbeden in de Weense Secession; Ver Sacrum, de periodieke
publicatie van de vereniging, wijdde zelfs een heel aantal aan zijn werk. Hij genoot ook brede

bekendheid in Frankrijk en exposeerde onder meer in de Galerie Durand-Ruel en de Galerie L’Art
Nouveau van Siegfried Bing.

In de zomer van 1899 ging Minne naar Sint-Martens-Latem, waarschijnlijk op aanraden van zijn vriend



Valerius De Saedeleer, die hij kende van zijn academiejaren in Gent. Samen met Karel van de
Woestijne zou hij de intellectuele leider worden van de zogenaamde eerste Latem-groep. Minne was
het enige lid van deze cirkel van symbolistische kunstenaars die zijn dorp trouw bleef gedurende zijn

hele leven, met uitzondering van de oorlogsperiode.

Minne ervoer zijn Welshe jaren als benauwend. De voortdurende onzekerheid over het lot van zijn zonen
aan het front verlamde Minne en zijn vrouw. Hij nam regelmatig deel aan de groepstentoonstellingen

georganiseerd door de Belgische overheid in heel Groot-Brittannië. Net als zijn vrienden De Saedeleer
en Van de Woestyne kon hij rekenen op de steun van de familie De Graaff-Bachiene, een Nederlands

echtpaar dat in Londen woonde en werk had van Belgische kunstenaars in ballingschap.

In de periode tussen de oorlogen genoot de beeldhouwer grote bekendheid in de Belgische en
internationale kunstscene. Tal van tentoonstellingen waren gewijd aan zijn werk. En in 1931 werd hij

verheven tot adel.


